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PREFACIO

ES este libro la primera parte de un Curso Completo de Solfeo

para la carrera profesional.

Se:paradas las partes del solfeo —Ritmica v Mefrrc:a, Eﬂ:onacmﬂ,
D.*cta:fn, Lectura— ¥ ordenadas en rlgurﬂsa pmgresmn las dlfl.cu]-
ta&eﬂ-i Gl I?l‘latﬂ‘r:l.ai dﬁ] prlmﬁrﬂ COImLo El &e 1135 Elg\ulentﬂﬂ \"‘ﬂ].umenﬂﬂ,
va repartido en trimestres para hacer asi mas facil el registro pre-
¢1so del adelanto de los alumnos,

Intk‘-t‘ltﬂdﬂ }Ta- aungue con incrﬁihlﬂ timi&Ez,‘ Pﬂ‘r no Pﬂﬂﬂﬂ trata-
distas europeos, esta separacion de las partes del Solieo era el énico
medio para llevar a feliz término un trabajo con pretensiones de
responder a las exigencias de la época, pues, esta fuera de duda,
lo L Be en los conservatorios se ensena de ritmica v enmnacmn lo
mismo que de lectura y dictado, es insuficiente para salir airoso de
lﬂﬂ L‘On‘lprﬂmiﬂﬂﬂ a quﬁ ahﬂrﬂ. Db]igﬂ. e]. eiﬂrﬂiﬂ‘iﬂ Prﬂ-fﬂ-&;aﬂa!. &n sus
variados aspectos.

Deﬂighar a la Ritmica y Métrica un iug‘ar preponderante, dandole
extension ﬂlmltaﬂa. no fué capncho sino necesidad urgente. Era
éste el capitulo mas desatendido en la ensefanza del Solfeo.

Por ser el pnmero entre los elementos constitutivos de la mau-
sica, como lo demuestra el hecho de que existan todavia pueblos del
planeta que desconocen —con el concepto de la cultura ocecidental,
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PREFACIO

por supuesto— la armonia y hasta la melodia, pero ninguno el ritmo,
necesita éste reconquistar su antigua preponderancia en el arte d
los sonidos.

Ritmica debio llevar por titulo el capitulo que estudia el primer
elemento de la musica, pero, recordando a los antiguos, fué precis
darle el de Ritmica y Métrica, pues las culturas egipcia, mesopota
micas, china v g’rif.-g'a, confundian, cada quien en su tcrminnlngin.
Ritmica con Métrica.

Esto sucedia en Grecia, pais del que mas sabemos, cuando la
pronunciacién v la versificacion estaban esencialmente fundadas en
el principio cuantitativo, porque el ritmo de [as palabras se imponi
a la melopea colocada sobre ellas.

Mas tarde, cuando la misica se independizé de la poesia, se
emplearon indistintamente los términos Ritmica y Meétrica, hast
que en la Edad Media fué codificado cientificamente el ritmo ar-
tistico.

De ahi que en adelante hayan sido diferentes los sentires al ree
pecto y, por consiguiente, largas las discusiones sobre el verdadero-
signifiendo de los términos, sin resultado alguno que pudiera tomar-
se como verdad.

Convencidos ahora de que la Ritmica v la Métrica no son cosas
distintas, sino contrarias, y que una y otra forman parte de un todo,
admitimos de nuevo la unién de los dos términos: mas con distints
concepto del que tenian los griegoe y sus antecesores, puesto que
son bien marcadas las diferencias entre nuestra cultura emocion
y la de cada uno de ellos.

Toda divisién subjetiva del tiempo, determinada por el sentir del
artista creador, requiere la division objetiva que ordene ese sentir
por medio de signos sonoros.

La nocion wvisible de la duracion se tiene, pues, por la Meétrica.
Por la Ritmica, la nocién sensible.

Véase, pues, como entre metro musical y ritmo hay una clars
relacion de contrariedad. de unién negativa, que los hace insepa-
rables.

La Métrica estudia el juego de los valores de duracion y los
acentos y signos que a éstos representan. Por ella se llega al cono-
cimiento de las formas graficas convencionales que sirven para va-
lorizar las expresiones ritmicas, movimientos del alma que, como
funcién del tiempo, surgen del corazén humano, incitado por la con-
templacion de la naturaleza o impulsado por el dolor, la pasién, el
amor o los deseos.

El movimiento es la cualidad del mtmo, cuya representacion gra-
fica es el metro.
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PREFACIO

Orden y proporcion del movimiento en el espacio y en el tiempo
es, generalizando, el ritmo; y proporcién, armonia, ley de los valores
de duracién, el metro.

La muisica, arte de sucesion, prescinde por completo del espacio.
Creador o intérprete, el musico solo necesita del tiempo. Como crea-
dor, para convertir su emocién sentimental en ritmo, cuyo metro_
—valor objetivo, nocién visible de las duraciones— fija jcon cuanto
trabajo a veces! en altimo término. Como intérprete, para conver-
tir en ritmo —valor subjetivo, nocién sensible de las duraciones—
la emocion del artista creador.

Queda, con esto, explicada la razén de ser r:ie:l titulo de Ritmica
y Métrica dado a uno de los capitulos de este libro.

Desligada, cuando menos durante la primera mitad de los estu-
dios. la Ritmica y Métrica de la Entonacion, pues la practica simul-
tinea de estas partes del Solfeo es extremadamente dificil, los que
terminen la carrera podran llegar, como simples ejecutantes, o como
intérpretes, a alturas inaccesibles antes, y como crea.do‘res dispon-
dran de recursos expresivos, melédicos y ritmicos, de incaleulable
valor, para cristalizar sonoramente sus emociones.

Sin embargo, los conservadores, de pronto, no veran con E:uﬂqas
ojos la innovacion, pues "lo viejo se aferra con todos sus privilegios
de habito y autoridad™: pero. transcurrido cierto tiempo, tendran
que aceptarla y reconocer sus ventajas.

Lo que de Ritmica y Métrica constituye la base de este Curso
Completo de Solfeo, se ha regido para su desarrollo por una ley.
Habria sido imposible sin ella llegar a poner en juego los valores
positivos y negativos, esto es, los sonidos y los silencios como con-
viene al conocimiento profesional de la musica.

El gﬂencio. neg‘acién del sonida. es, en vcrdad. el fondo del arte
musical. De ahi el acierto de quien definiera la musica como "un
diﬂgrama dﬂ Bonidﬂﬂ- iﬂcruﬂ-tadﬂﬂ- en EI. Hltenc“}".

puﬂ.ﬂ !.'_:Iim, El Bilcnciﬂ y El ﬁDnidﬂ, manEjldD! por mﬁdiﬂ dE una
ley, han hecho posible la ampliacién de un capitulo de la musica
condenado a inexplicables restricciones, por la imposicion de perju-
diciales amplamientoa durante los estudios del Solfeo que, al limitar
el vocabulario expresivo a las simples formulas vulgares de los vie-
jus meétodos, ﬂa&puﬂlndu melodias intrascendentes, en g‘sneral. este-
rilizaban la imaﬁfnaciﬁn.

Esta ampliacion que trae consigo nuevos y dificiles problemas.
principalmente en lo que a Ritmica v Métrica toca, ha hecho nece-
sario razonar por medio de mdximos comunes divisores ritmicos el
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PREFACIO

juego de los valores en su continuo alternar de positivos vy negativos,
regular o irregularmente combinados.

El razonamiento de la entonaciéon es otro de los propositos de -
este libro, pues hace mucho tiempo que, en lo que a esto concierne,

la ensefianza es también incompleta.
Ha consiastido el estudio de la entonacién en hacer que el disei-

pulo aprenda de oido, primero, la escala de Do y las notas arpegiadas
de los acordes de sus grados principales ; en seguida, la escala menor,
llamada relativa por el convencionalismo escolastico; después, las -
correspondientes con uno, dos y tres accidentes y, por ultimo, en
hacer transposiciones de éstas a las tonalidades altas y bajas, hasta
con siete accidentes.

Pocos eran los que pasaban de alli, porque descifrar el galima-
tres accidentes era solo paaible a los "supcrdatadoa". ¥y esto s1 toca-
ban algin instrumento, pues es sabido que el cantante no puede,
por regla general, entonar sin la ayuda del piano aguello que sobre-
pase las tres alteraciones fijas de la armadura de la clave, limite, pa-
ra la mayoria, de lo razonable.

El viejo sistema de entonacién intuitiva, de éxito relativo salo
para los estudiantes de buena memoria musical, dié v sigue dando
malos resultados.

Eﬂ n=ccﬂ-ﬂriﬂ‘ Evitar que ﬂ.l Ejﬁrﬂiciﬂ Prl}{eﬂiﬂnal 1. llﬂ-gue con El
del diatonismo melédico nacido de las funciones arménicas de Ténica
v Dominante en los modos Mayor v Menor, en mondtona alternancia
dentro de una tonalidad de pocos accidentes, excepcionalmente to-
nulada o mﬂ'&ulada a ].E.E- taﬂalit]ldes veﬂinﬂs Supﬂriﬂ‘r Q infﬂril}r y«-
si acaso, a sus llamados relativos, porque quien Gnicamente posee
esos conocimientos no podra decir que sabe solfear.

Son los cantantes, més que quienes tocan instrumentos, aquellos
que en su mayor grado han sufrido las consecuencias de esta insufi-
ciencia. De ahi su descrédito como solfistas, que no tiene otra causa
gue una musicalizacidn sin bases.

El camino seguro para llegar a la comprensién total de la musica
de !'msr, de sentido obscuro e impenetrable para los solfistas del dia-
tonismo de los modos Mayor y Menor, es la entonacién razonada.
que se funda en un dominio absolute de los intervalos del Sistema

Temperado de doce sonidos.

Ese es el objeto de la intervalizacién como este libro la presenta.
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Seis meses, en clase de seis horas semanarias, cuando mas, bas-
taran a un alumne de dispaaiciunea normales para entonar sin di-
{icultarj, con alteraciones simples solamente, eso =i, todos los inter-
valos, ascendentes v descendentes del sistema de doce sonidos.

Vencida esta dificultad, y puesto que el estudio de los signos es
arido y largo, todavia necesitara el alumno afio ¥y medio para domi-
nar el mecanismo de la ortografia. La conciencia de los intervalos,
como relaciones acisticas y como valores estéticos, sélo sera com-
pleta después de dos afios de intervalizar.

Cumplido el término de esta practica. cualquier aspirante a mu-
sico pn:lré no sélo entonar, sino gozar de antemario, a la simple lec-
tura, ya que poseera la audicién interna de la musica, cualquiera
composicion antigua o moderna de no importa qué tendencia estética.

En materia de dictado musical, aungue €sto parezca un sistema-
tico querer ir en contra del curso aparentemente natural que a la
ensefianza se le ha dado hasta ahora, hay que seguir el camino
opuesto, s1 se quiere l].eg'ar a los resultados gque este ejercici‘m tan
eticaz para musicalizar, busea.

Esto quiere decir que el Dictado no debe razonarse én ningdn
momento. Aquellos que orienten sus disposiciones auditivas por el
principio de la intuicion, “funcidn psicologica transmisora de percep-
ciones por la via inconsciente”, diferenciados de los que lo hacen
por el de la razén, cuyo principio es “informar el pensar, el sentir
y el obrar, de acuerdo con valores objetivos”, seran, sin disputa, los
verdaderos musicos, porque razonar el Dictado es tan poco prove-
choso al estudiante de musica como confiar a la intuicidn la solueién
de los problemas de la Entonacién v la Medida.

Los intuitivos con facultades captarin directamente, en sélo unas
semanas de ejercitar el oido, los tres o cuatro primeros sonidos, rei-
teradamente repetidos por cualquier instrumento afinado al diapasén
normal. que puedan hacer vibrar por simpatia el arpa interior que
cada ser lleva consigo y, en menos de un afio, todo el teclado blanco
del piano.

En cambio, los que razonan necesitaran una referencia constante
¥. por supuesto, la pmparacidn correspﬂndiente. lenta v cansada.
del cerebro para captar esos intervalos.

Percibir directamente y sin esfuerzo, desde las lecciones de ini-
ciacion los sonidos dictados por medio del piano o de un instru-
mento cualquiera, es indicio seguro de musicalidad, que permitira
calificar a los alumnos como regulares o avanzados, en atencién al
grado de desarrollo natural de esta cualidad, si su sentido ritmico
camina parejamente con la facultad auditiva,
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PREEFACIO

Si, en cambio, para identificar los sonidos dictados el alumno no
pudiera prescindir del apoyo de una nota previamente dada por el
profesor, lo que quiere decir que no esta capacitado para oir direc-
tamente, sino por comparacién, estableciendo relaciones para dedu-
cir el sonido nuevo, éste sera un retardado musical.

La lectura es, en el orden de importancia que siguen las partes
del Solteo, aquella que ocupa el ultimo lugar, v r,]epenc]c: mas de la
mente que del sensible la aptitud para c]crmtana con éxito. Inde-
pF.'nl:II. ada de la Me&d& v 1&1 Entﬂﬂaclm‘l su pracnca al:saluf_amr;nte
-!Enl:l.lia. (=41 de una mﬂrnﬂda Impﬂ‘rta.ncln pnrﬂ. E]. muﬂmﬂ,
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A LOS MAESTROS

LPL clase de Solfeo se dara tres veces por semana, en dias alter-
nados, con una duracién regular de dos horas.

De este tiempo, que se refiere a la clase colectiva solamente,

_media hora corta se empleara para cada parte de las cuatro que

i

comprende el estudio completo, quedando asi entre una y otra un
descanso, muy necesario, de cinco minutos.

Colocar primero el Dictado, después la Ritmica v Métrica, en se-
guida la Entonacion y. por dltimo, la Lectura Musical, es el orden
mas recomendable en el n:atul:]iﬂ, sin que 80 quiera decir que no
pueda alterarse cuando asi convenga. La razén de peso para situar
en el centro del tiempo de clase la Ritmica y Métrica y la Entona-
cion, €s que estos, por ser los capitulos razonados, requieren la pre-
sencia de todos los alumnos, para no perder las explicaciones del
profesor, dificiles de repetir, aun por los de mayor comprension, a
los inevitables retrasados de todas partes.

El Dictado v la Lectura son prﬁicticas pasibles a los alumnos fue-
ra de clase, sin riesg‘os de aeg‘uir un camine toreido.

En cambio, la Entonacion y la Medida exigen la mas completa
atencién a las explicaciones del profesor y, por tanto, la presencia
constante de cuantos sigan el curso con derecho a examen.

AM 1
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Miximos Comunes Divisores Ritmicns

EL mayor valor de una cum]:unncwn métrica, que pueda servir
de medida comiin a dos o mas grupos ntmmoa 1rrc¢u]m-eu entre si,
es lo que en miisica entenderemos por mdximo comin divisor ritmico,

: a@

5 5 5 s

Asi, el comin divisor ritmico mas grande de la combinacién mé-

trica del e emplo a) recae en la sexta parte del tiempo y el del ejem-
plo &) en L qumtn parte.
El medir justo, base del ritmar periecto, dcpendtrl u;mﬂpra del
conocer ? mpreﬂ&r como es dch.ldﬂ =1 mﬂ:’mﬂ C'nmuﬂ J"m’ﬂ"'
ritmico corrcapandmnta a los valores positivos y negativos en juego
de una mmpnncmn musical.

Por él sera pomblc. con aeg‘unclad absoluta, el desarrollo, lento
o rapido, segin las aptitudes de cada alumno, de ese sentimiento
del isocronismo mental que tan claramente diferencia a los musicos
buenos de los mediocres y los malos.

Acto inconsciente, funcién mtmtnra al principio, el ritmar bien
era solamente pnwleﬁm de los musicos natos. Sin embargo, la re-
ﬂmm y la experiencia han ensefiado que, racionalizando esa fun-
cién peru:ptlﬂ irracional, también el sentido ritmico de los que no
nacieron musicos es wacephble de alcanzar un considerable ﬂruia

de desarrollo.
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MAXIMOS COMUNES DIVISORERS RITMICOS

Por consiguiente, todos los que estudien misica, con raras ex-
cepciones, podran establecer mentalmente y al instante, s1 ya cono-
cen a fondo, por comparacion, el mecanismo de los valores de dura-
cién, el divisor ritmico que conviene al problema por resolver.

En los casos normales, es decir, cuando solo lmyn que medir y
ritmar valores reg‘u].nru este divisor ritmico no sera sino un simple
denﬂmmador comun a esos valores, dctr.rmmudu por la figura que
en el ejnrc;cm. leccidn o fragmento de composicion representa la
parte mas pequedia de la unidad de duracién o su mitad, s1 se quiere
mas exactitud.

En una leccion de Ritmica vy Métrica, en consecuencia —la pri-
mera de este libro, por ejemplo— cuyo compas es el de i (cuatro

cuartos), dos octavos (corcheas), por tiempo seran en el movimiento
moderado un excelente denominador comiin.

En el movimiento Jento sera m:jor tomar como Jannmiﬂa&or co=
mun cuatro dieciseisavos (semicorcheas) por tiempo.

Ejemplos:

Moderato

40 d1ddd 8
! e uﬁ Dol Uy

Tid-ici -i-idi-d - 1.ieh.d.bakAawwia moawsoewsekede &

Q_
D

Lento
"ﬁé X ¢
‘*H:H&HE&H&H ] b b ekl

mi-d-i-4-13-1-1-32a2-2-33A00 - Beieiei-dedi-icd Daiaialla wiaaa
'ﬁ i
4 8 3 J 4

, 4 = x . ' §os u -
Tk TR~ 'l'l'lﬂlrl-in!.- =Rt R R oL TRSR S TCL

No son necesarios nuevos comunes denominadores ritmicos para
los compases 5’2 y 2 pues una simple deduccion del profesor
y aun del alumno, bastaria para establecer el que en cada caso
convenga.

Un denominador comin de tres octavos (corcheas) por tiempo,
en el movimiento moderado o de seis dieciseisavos (semicorcheas)
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MAXIMOS COMUNES DIVISORES RITMICOS

por tiempo, en el movimiento Jento, sera suficiente para la perfecta
comprension de las 10 lecciones de Ritmica y Métrica que en el se-
funﬂu trimestre van de la 25 a la 34.

Ejemplos:

3 ' . J yvd vy
IIEEJ_ULU]‘THI|||{)|$Jt1rlmh_il

wmicied s feiol b wiaa wibbwidka e ma amila

.‘ 2 J.
||5AE|._-|=H=H—I-I-J-J-J|}H-H-HHJ-LJ-¢

mid-i-i-ied-icdeieieica Dafabadatala mwiddaei-i-oa

4

r|1rJ r.b'r”
===

[b} d
P

miinmiatamiiioala e tatls wiaeiatatamabe

A partir de la leccion 35 del segundo trimestre de Ritmica y Meé-

trica, cuando el tresillo de corcheas aparece como un grupoe irregular

que en los compases de 2, 2 y i viene a subsatituir al grupo

regular de dos corcheas por tiempo, se presenta la necesidad de co-
menzar a servirse de los mdximos comunes divisores ritmicos y en-
tonces conviene que el profesor acostumbre al alumno, desde luego.
a su mecanismo, tan sencillo como el de los que corresponden al

tresillo de negras en el compas de ;f y al de blancas en el de 2,

por ejemplo, porque de su perfecta comprensién dependeri la solu-
cion de los problemas mas dificiles que progresivamente vayan pre-
sentandose en este libro.

Comprendido el significado de los mdximos comunes divisores
ritmicos, el profesor procurara que el discipulo los ejercite, primero,
en movimiento Jento, llevandolo gradualmente al moderado.

La diferencia entre el ritmar de un alumno instruido por medio
del método razonado y otro con el que se haya seguido el empirico,
se notara inmediatamente, no sélo por el articular o el atacar preciso
del primero, la exactitud en la distribucién vy coordinacién de los
valores positivos y negativos, la igualdad de ejecucién y la intere-

AM 1
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MAXIMOS COMUNES DIVISORES RITMICOS

sante manera de acentuar, sino por una tlexibilidad v ondulacion
er el disefio ritmico que es el que da “vida v cspiritu" a la linea
melodica.

Toda pretensmn de velocidad prematura conduce a la gmperfec-
cion en el ritmar ¥ este método se prnpanu evitar eso a tzampa pues
formado el habito, las rectificaciones serian muy dificiles.

Pura svitar a low setudisiie ssbssrsan nsadisanng on 14 bigs
qucda de los mdximos comunes divisores ritmicos carraapnnr.lisntai

a las combinaciones relativamente sencillas de valores :eg‘ular:a con
irrugularcs de este primer volumen, van a continuacién los e]emplo.
que convienen a los casos que aqul se presentan:

Mdximo comiin divisor ritmico para las lecciones 35, 36, 37, 38,
39 v 40 del segundo trimestre de Ritmica v Métrica.

B | ngJBJJ]u

. i . il mi-t mieled miede a
Aplicaciones :

6 ?ngj]?.P|a[j—JP|? ”
") J’Jj]r? poITI

Loy Ll Lol 'l B

By g ‘prm,ﬂ-

IR RSN ATERN i)

ta tata mid-i tatatatatata miti- tatata mi-imicimicd

8 |

ri'l-l—l—l—l!?!.ly!' .J*'J.','JT!J.' T.','J!

i-id-h-i-id-i-itatatami-imiimi-i-i-itatanid
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MAXIMOS COMUNER DIVISORER RITMICOR

Madximo comiin drvisor ritmico para las lecciones 45, 46, 47, 48,
49 ¥ 50, del negunrlo trimestre de Ritmsca v Métrica.

9 L,
A Aot d e - 11“5 caedea ‘r‘nlr-'l-lm'l !-"'H'Jrilmlll

ﬁ.plicaciunes
10 J J’fﬁr—_ﬁ
H=|=Hsi %H# = H#

T'\I.-'LL‘L-'LI. 1111:.11-1:-!»-1 :.1.:. 133~ 11-1

? r.g,.. -.-E...
'.I- ‘.II 1- 1 ™ l."!.-!.'l'l'l 3= -1- .'I.'I'I'I.'L-'l-i 332 Ml Tl

11 3
13’ ) o e e P ST N con
T e s Ll L

htlﬁl“mlﬂ}pp i-i=1 THL-Lei- -mp'l. TR R S S, -l=

'xj\. y Y D ot
By ) ey (e ] |

10120 1.0 tata fatatadatatat St abn mi-ae1¥i-1ei tatati tameis i ii.d

l2u44’—7 J j IIJ Jjj | 4 J‘,ﬂ*l
g

J
|{%%%ﬁ%%¥ ;|

l»:l.—:l.‘; 1rl=2- I-E 1-“--’--14*1-‘4 ma-tma-ﬂt#ﬂ:-mmu
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MAXIMOS COMUNES DIVISORER RITMICOS

Madzximos comunes divisores ritmicos para el tercer trimestre de
Ritmica y Métrica.

Corresponde a las lecciones 19 y 21 de esta parte el mismo md-
xtmo comin divisor ritmico que a las lecciones 35, 36 y siguientes,
hasta la 40, del segundo trimestre; es decir, el de un valor que ocupe
la sexta parte del tiempo o sea la semicorchea (dieciseisavo) de un
seisillo.

Mdximo comiin divisor ritmico para las lecciones 20, 22, 23, 24,

25, 26, 27, 30, 31, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 38 y 39 de Ritmica y Métrica.
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Mdximo comiin divisor ritmico para las lecciones 40 v 41 de Rit-
mica y Métrica.
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Mdximo comin denominador para las lecciones 42, 43, 44, 45 y
46 de Ritmica y Métrica.
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MNAXIMOS COMUNES DIVISORES RITMICOS
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cos se daran las reglas para patulilecar coos: mifxintesontnie f0i-
sores ritmicos en m.lalquler cumpas, no 1mpurta la na.turalcza de la
mczcln dﬂ ].O.E vﬂlﬂrﬂﬁ que &en ].H. cﬁmpﬂﬂ:clﬂﬂ dE‘ un E‘JBTC].CI{' ].E‘cmﬂﬂ
o pieza musical intervengan.

Por su escritura, algunos de estos mdximos comunes drvisores
ritmicos pareceran extraordinariamente dificiles al profesor para en-
sefiarlos a un alumno que principia; pero, sin embargo, no hay por
qué asustarse, pues qu:cn ensefia debe saber. que en cualquier dis-
ciplina en que el razonamiento es condicién primera, hay considera-
ble distancia de la comprension del mecaniemo de un problema a
sus aplicaciones pracncaa

Ninguno de los ejercicios de este volumen, que para su realiza-
ﬂlﬂn Pﬂ{eﬂ‘tﬂ. rﬁqmera El I'.‘lﬂm:l.l'llﬂ dﬂ un mﬂx'mﬂ (:G:I".I'Iuﬂ Jfﬂfsﬂf‘ rft'
mice, en cierto modo complicado, es impracticable sin él.

Mas por eso, precisamente, conviene que el estudiante esté ad-

vertido a hempu. ﬂsl. con toda npot'tumda& conocera los rmagnu
de una medida emplrmamente hecha,
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MAXIMOS COMUNES DIVIRORES RITMICOS

Ademas, el reiterado razonar, mniciado desde el movimiento mas
lento pasil:rle. prnccdimienm muy r:mmendab].c:, pues todos los que
ensefian saben como son refractarios los principiantts al medir lento,
no solo conduce a la perfeccion en la division de los valores, sino
que educa la sensibilidad, haciendo que el sentido ritmico llegue
también a su mas alto grado de desarrollo.

Posible es que, por pereza o desconfianza, los profesores rutina-
rios, apoyados en falsas razones de rapidez vy facilidad, prefieran
hacer ritmar empiricamente a sus alumnos las lecciones de este li-
bro, continuando asi la tradicién de imprecision e incertidumbre que
ha ca.ractc:rizadn. erl gem:ral. a los musicos Eaii&nna ﬂe nuestras ea-
cue‘iﬂﬂ-.

Si el caso se diere, bastaria a los estudiantes sensatos seguir al

pie de la letra las indicaciones de este libro, para contrarrestar asi
la inealificable pretensidn.
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Ritmica y Métrica

ASI para el futuro artista creador que necesitara fijar con segu-
ridad v certidumbre su emocion sentimental en valores objetivos
(Metro), como para el aspirante a intérprete, con pretensiones de
convertir la emocidén del artista creador en valores subjetivos (Rit-
mo), es este capitulo el primero por su importancia en el estudio de
la misica.

Tan indispensable es su conocimiento al creador que, partiendo
del Ritmo, cosa intuible, quiera llegar al Metro, como al intérprete

ue, partiendo del Metro, cosa representable, tenga como meta el
?litma que, como hecho resultante de un proceso psicoenergético, es
aprehensible por la medida v por el numero.

Presento aqui el Ritmo, que es uno de los elementos de la me-
lodia, desligado en absoluto de la linea melédica, es decir, puro.
gativos de duracion, material que pertenece a la Teoria de la Misica,
se procederd a medir v ritmar.

Conforme a lo expresado en el capitulo de Mdximos Comunes
Djvisores Ritmicos, corresponde a la primera leccidn como denomi-
nador comiin el de dos corcheas (octavos) por tiempo.

Hacer sentir a un alumno que principia, con o sin el metrénomo,
este ritmo, no es cosa dificil.

Cuando el profesor esté seguro de que ya el Ritmo se siente como
es debido, explicara que cada figura (corchea) representando el me-
dio tiempo se articulara con la silaba ms, si vale como sonido, v con
la silaba tz, en tanto que funja come silencio.

El objeto de tomar convencionalmente la silaba ta para marcar
el J-e_mommnior comin v el mdximo comin divisor ritmico, es hacer
sentir esos golpes en los silencios, cuando todavia falta la experien-
cia, como un metronomo natural y éstos podran considerarse como
partes de las unidades de tiempo o de percusién, segin el caso.
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RITHICA ¥ METRICA

En el ejercicio que todavia no se domine, lllﬂnhlhnprmun
ciaria invariablemente debajo de los nlannm-, en el mimero que
para ellos indiquen el denominador comiin o el mdximo comiin di-
visor.

Cuando ya esté pcr‘fﬁntﬂmmﬁ comprendido, la lﬂlba ta se lle-
vari mentalmente, pues jamas el silencio debera hacerse sin medirlo,
eomo ha sido enltumhra general, porque da lugar a imprecision en
el acentuar.

Medir el silencio es de absoluta necesidad en un sistema de en-
sefianza como éste, en ¢l que su intervencion ha sido llevada al
maximo.

Todo sonido debera ser articulado con la silaba ms que ee, indu-
_ dablemente, la mas facil de pronunciar entre las siete que sirven

de nombres a las notas.
La prolongacion de un sonido se indicara por la letra 7 que, mas
_ ue valor fonético real, debe servir de apoyo a la imaginacion cuan-
1; sea indispensable contar los pequefids valores que constituyen
un valor mayor.

Asi, una redonda en el movimiento que requiera la corchea como
Jﬂmmmnﬂﬂr comiin, se articulara con el ms uniu.ttln de nm veces
l.n letra 5. Siel dmm:nldur fuese la semicorchea, el m/ necesitara
ir seguido de quince veces la letra 7.

La simple observacién de los ejemplos del capitulo de Mdximos
Comunes Divisores Ritmicos, dara una clara idea del procedimiento.
” Ninguno de los ejercicios de este libro lleva indicacién metroné-

mica, con el fin de que nl utuﬂ.tu inicial sea en movimiento lento v,
poco a poco, con la experiencia, se pueda ir acelerando hasta alcan--
__ zar el mayor grado posible de rapidez.
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* Véanse en el capitulo “Miximos Comunes Divisores Ritmicos™ los ejem-

plos 1y 2.
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Lectura

LDS ejercicios de esta parte del solfeo, necesarios sin los pro-
blemas de medida,. tanto como ellos, para acostumbrar, en todas las
claves, a la lectura ripida ¥ firme de las notas, van aqui en compa-
racién con los de Ritmica, con cierta limitacion.

El hecho de existir una obra cﬂmplm ﬂpﬂci&l para este estudio,
es la causa de mi decision.

La conoci en Paris en 1931, en ocasién de mis visitas a las clases
de Solfeo de la Escuela Normal de Musica de esa ciudad evropea,
v, seguro de su valor pedagégico, la 1mplmte. desde luego, en mi
clase del Conservatorio Nacional, habiendo nlto.. con complacencia,
que en seguida fuera adoptada también, de propia cuenta, por todoe
mis cnmprofcunr:u

Me refiero al “Manual Practico para el Estudio de las Claves de
Sol, Fa y Do, por Georges Dandelot —ediciones Max Eschig, Pa-
ris— habiendo sido en la clase de Solfeo del autor de tan excelente
obra en donde adverti los ventajosos resultados de una ensefianza
independiente de la lectura de las notas, en las diferentes claves.

La parte que concierne a la Lectura, bastante amplia en este mé-
todo, puede continuarse, si se quiere mayor grado de perfecciona-
miento, en el libro del famoso maestro francés.

Los ejercicios con medida que en cada trimestre forman esta
parte han sido pen&nﬂa. para utudmnn. en la clave que corresponda,
después de las diez o quince pfnmar-u lecciones de Ritmica y Métrica.

La Lectura sin medida o, mejor dicho, de valores iguales, debe
hacerse, primero, lentamente, a golpe de metrénomo, ¥ sumentar
gradualmente la rapidez, colocando dos, tres, cuatro y hasta seis

notas por golpe en el movimiento Moderato, hasta alcanzar la velo-
cidad mis grande posible.
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Entonacién

Intervlli:lciﬁn

INTERVALIZAR es la prictics fundamental en ol capitulo Eneo-

nacron.

ob]eioduesteqar:muaﬂa ar a la plene posesion del valor
mntwu. asi como del ]vdur ummngde.lo: sonidos puestos en rela-
cién, propésito doblemente importan requiere el desarrollo
de la inteligencia musical, a ln par que el Pﬁ la seneibilidad.

El reconocimiento mmsdmtu de los sonidos aisladamente escu-
chlu:lns que acusa, por cierto, una buena m:mmn del oido, no
siempre garantiza un alto grn:lu de sensibi para la musica y es
necesario, por consiguiente, el cultivo de ésta preparando a los alum-
nos, pnm:m en el conocimiento, como valores acisticos, de todas
las relaciones ascendentes y descendentes que en el Sistema de to-
nos y semitonos se puedan establecer dentro de la dupla (octava),
lo que llevara a la ucrmPranmn _posterior del sentido estrictamente
musical, es decir, del valor estético de la misica antig‘un v moderna,
cullqule'rn que sea su tendencia ¥ el modo de e.lll, nl.amp:rﬂ que éata
provenga del Temperamento de doce semitonos en la dupla, vinicos
aprehensibles por quienes han sido educados para percibirlos cons-
cientemente.

El Solfeo expresamente concebido para resolver los problemas
de entonacién que trae consigo la misica derivada de los modos
Mayor y Menor, es insuficiente para entonar con perfeccién aquella
que, a partir de Debussy y Strawinsky, por ejemplo, hasta los com-
panmrua del atonalismo, se ha venido produciendo y, mucho mas
atin para comprenderla, lo que e:lp]mn la fobia de los faniticos del
diatonismo bimodal por la creacién musical de los compositores de
este siglo.

Para quienes lleguen a intervalizar con p&rfeman las lecciones
de este Método, ¥ya no tendra secretos ninguna musica conce

tonal o atonalmente, dentro del Sistema Temperado de doce sonidos

RiM 1



ENTONACION

en la dupla y habrén, sin duda, educado, pues ella es el asiento de la
inteligencia, su sensibilidad en un grado que permita comprender
el significado estético de las tendencias contemporaneas, tan calum-
niadas por los misoneistas.

Durante el primer afio de estudios, el profesor, estableciendo la
base, con la indicacién oportuna del signo de alteracion que ésta lleve,
hara entonar los diferentes intervalos.

Para eso, los que en el Método van separados siempre por doble
barra le serviran de guia, advirtiéndole que no debe tomar todavia
como intervalos de estudio los que se formen con la dltima y la pri-
mera nota de cada grupo.

Todo intervalo, a partir de la dupla, considerada, por razén na-
tural, mas facil que la quinta y la cuarta, debera repetirse constan-
temente a los alumnos, por medio de la voz o de un instrumento
bien aﬁuada, hasta que se tenga la certeza de gque va pudrin ento-
narlo sin vacilaciones, cualquiera que sea la altura de la base sobre
la cual se construya.

Alternando con los ejercicios del libro o con las bases que, anti-
cipado el nombre de ellas, el profesor dé, la clase entera podra ha-
cer una prfmtica de intervalizacion pura, esto es, sin prannﬂciar
nombres de notas, que sera de mucho provecho para todos pero,
particularmente, para aquéllos de poca agilidad mental a quienes se
dificulte decir con rapidez el nombre de la nota que establece la
relacién con un sonido dado.

El orden adoptado en este Método podra alterarse, si se quiere,
por los profesores, siempre que esto sea en beneficio de los educan-
dos, pues es bien sabido que los nifios que viven en las inmediacio-
nes de los cuarteles, por ejemplo, oyen mejor la dupla, la quinta, la
cuarta ¥ las terceras mayor ¥y menor, porque las cornetas del bata-
llén los acostumbraron a ellas sin que siquiera lo advirtieran.

Recomiendo muche, eso si, que, asimilado un intervalo cualquiera.,

se continiie con su complemento, o sea el que con él completa la
dupla, pues esto preparara a los alumnos para comprender con faci-
lidad aquellos intervalos que, estudiados aisladamente, resultarian
muy dificiles.

La formacion del intervalo sobre la base propuesta por el profe-
_ sor debera ser hecha por toda la clase, exigiéndosele su repeticién
reiterada, unas veces en voz alta y otras débilmente y, del mismo
modo que en el Dictado, el profesor callara a la masa para que com-
pruebe constantemente los adelantos individuales y vaya tomando

(1) Cuando ya se conozcan bien todos los intervalos, podri hacerse un
repaso de la entonacién sin esta reserva.
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nota de los avanzados, de los regulares y, por ultimo, de los retar
dados en este capitulo.

Es completamente obligatorio que, durante una parte del tiempo
que s¢ consagra a la entonacion, todos los alumnos trabajcn sobre
las lecciones del Método, por la conveniencia de que se vayan fami-
liarizando a -ti::mpo con los sig‘nos de alteracion que, cOmo va dijﬂ en
el Prefacio. es cosa mucho mas dificil que la entonaciéon misma.

Hal:lré. Prﬂfeﬁﬂrﬁs q'l,].c ﬂﬂnsidﬂreﬂ éridﬂ este ﬂﬁtudiﬂ de ].U‘ﬂ inte‘f—
'.FSI_DE.. Pﬂl‘ la VJ‘.E}"E Cﬂﬁmmhrﬂ dﬂ empczIar cl SDHED con lecﬂiﬂne‘ﬂ- to-
nales, tan agradables al oido como inutiles pcdag‘ﬁg‘icammte, pues
PUI" upﬂgﬂ.]‘ﬂﬂaﬂ“ s cantan con {a'l:ilidad &ﬁ Hﬂrcjan.. Crﬂén&ﬂﬂ-e‘ a!i
ﬂl incﬂrrﬂﬁible hébitﬂ dﬂ-l entonar inchSciEntE, que EEI&. causa Pﬂﬁ-
terior del desprecio y hasta del odio a toda musica que rompa los
moldes de la bimodalidad europea.

Sin embargo, pronto veran, los que tengan fe en esta ensefianza,
que el Solfeo por intervalos es un estudio ameno, =i el profesor sabe
practica que, cuando se ejercita con firmeza y conviceion, permite
muy pronto, éspecialmente a aquellos que poseen el oido absoluto,
llegar rapidamente también a la entonaciéon absoluta.

La practica de los intervalos descendentes, hay que insistir en
esto ante los alumnos, es mas dificil que la de los ascendentes v
debe dedicarsele. cuando menos, doble tiempo que a éstos, si no
quiere el profesor correr los riesgos de un fracaso.

Para que las naturalezas renuentes, no por el oido, sino por la
memoria, puedan llegar a retener ciertos intervalos, serd preciso que
conozean aquéllos que mas se les dificulten como parte de fragmen-
tos musicales que los impresionen fuertemente: mejor, si para ello
se aprovecha el profesor de melodias conocidas, cuyo caracter de-
pcnda prccisamante del intervalo que se trate de hacer sentir, com-
prender vy retener.

Esta précﬂca €5 muy recamenda]:rlc. porgue hara que el estu-
diante vaya compenetrandose a su debido tiempo del verdadero sen-
tido estético de un ejercicio que, repito, es favorable al desarrollo
de la inteligencia musical, pero mucho mas al de la sensibilidad.

NOTA.—Para mantenerse siempre dentro de la realidad que se entona ¥ que
se oye, favoreciendo esto la formacién de alumnos que lleguen a leer y percibir
las notas alteradas, sin la perjudicial supresién de sus nombres, en este libro
se adopta la simplificacién propuesta por A. Ribera, en que las notas sin acei-
dentes se nombran DO, RE, MI, FA, 50, LA, SI; las sostenizadas DOT, RET,
MIT, FAT, SOT, LAT, SIT; las bemolizadas DOL, REL, MIL, FAL, SOL, LAL,
SIL; las dos veces sostenizadas DON, REN, MIN, FAN, SON, LAN, SIN ¥
las dos veces bemolizadas DOLL, RELL, MILL, FALL, SOLL. LALL, SILL.
Véase también al respecto &l capitulo “Dictads™.
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EJERCICIO IV
4as. Justas
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Dicta&n

LP\ condicién primera para que el Dictado Musical tenga éxito en
una clase, es ensefiarlo por medio del piane.

Bien afinado, a altura fija, conforme al diapasén normal y exclu-
sivamente al servicio de quienes han de educar por medio de él su
u:ntil:]a nudit;m. l:l pianﬂ es, por su considerable ﬂ:tcnli&n, el ins-
trumento que, con excepcién el &rgana, mas se acerca.a hm sonori-
dades de la orguesta, meta de las alpirar:iuneu de percepcion de
todo musico.

En su defecto, la guitarra sera un substituto aceptable ; mas nun-
ca completo, por su reducida extension.

Otra de las condiciones para la efectividad del Dictado es que,
en clases numerosas, el profesor trabaje esta parte del solfeo servi-
do por un ayudante que dicte, porque asi, siempre frente a su grupo.
sus observaciones seran mas eficaces vy la ensefianza, por consi-
guiente, mas rapida y fecunda.

Tomando, para empezar, el registro medio del piano, sobre todo
cuando el elemento femenino domina entre los inscritos, el profesor
advertira previamente cuiales son los sonidos sefialados para las
practicas iniciales de tan importante disciplina: Do, Mi, Sol, por
ejemplo.

Imaginando el compas de Eq con el metrénomo dispuesto a

80 golpes por minuto, cada uno de los tres sonidos, que en sucesion
ascendente y descendente los alumnos ya identifiquen, cosa que se
procurara mmprobnr colectiva e individualmente antes de proce&er,
sera dictadn en el prim:r tiempn, cmpleandn el scg’undu para decir
su nombre, asi:

-

sol sel
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o4 efc.

1
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DICTADO

hasta que, con la practica, se puedan contestar los nombres de las
notas, inmediatamente después de cada golpe del metrénomo, mar-
cando éste 120 6 mas por minuto,

Todos loe alumnos, guiados por el profesor, contestaran simul-
tdneamente, sin entonar, el nombre de los sonidos que el ayudante
vaya tocando en el piann.

Tan pronto considere el profesor que su grupo se ha ornentado,
ira retirando cautelosamente su ayuda para que nadie lo advierta.

Apoyada la clase en los tres o cuatro avanzados, nombre que se
constituido en g‘uia&. continuara su tra]:a-jo. deiando asi al prafesor
en completa ]ﬂ:ertad para observar,
simultaneamente los sonidos, e| profesor, sin que el ayudante inte-
rrumpa su lﬂhﬂr. ﬂrdenar& !ilenﬂiﬂ. 5

Callados ya, la voz vacilante o decidida de un solo alumno, sefa-
lado entre los que, de pronto se hayan destacado como de mas dis-
posicién auditiva, se oira haciendo lo que antes haeia la multitud.

Cuatro, seis u ocho compases bastaran para tomar nota de los
que vayan sobresaliendo en la prueba, separandolos.

Sin interrumpir el ritmo del dictado, se hara a la clase entera
alternar constantemente con uno cualquiera de los alumnos, en ni-
meros mas o Menos iguﬂ.les de COmpases, y de esta alternancia entre
masa e individuo, vendra un afan provechoso. sin duda, y un gran
entusiasmo por esta practica, que yo considero como la mas amena
en la ensefianza del solfeo y para la que sera indiferente que los
alumnos estén sentados o de pie.

Tan pronto tenga el profesor la certeza de que cuenta con el
apoyo de varios de sus alumnos que ya oigan los tres primeros so-
nidos, extenderad el Dictado a los duplos (octavas) superiores de
ellos.

ﬂ.’pnrte del placer que proporciona a los principiantes la facilidad
de oir estos nuevos sonidos, que no son sino la repeticién de los
que ya han podido identificar, las combinaciones aumentaran con-
siderablemente.

U:_m vez que, pasadas algunas clases, la extensién hacia arriba
del ejercicio primero esté bien comprendida, se proceders a la ex-
tension inferior, hasta el Do indice 4, o sea el de ﬁ viola, disponien-
do con esto de dos duplos mas una quinta, para los nuevos ejercicios.

Como resultado del constante examen individual, hecho, cuando
menos, a diez alumnos en cada dia de clase, al terminar el primer
mes de trabajo el profesor podra formar su grupo de avanzados.
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Después del segundo mes, a lo sumo, quedara constituido el gru-
po de regulares, v entre el tercero y el cuarto mes ya se sabra con
certeza quiénes son los retardados.

Del grupo de avanzados saldran los primeros alumnos de oido
absoluto que, con una préactica asi, desde el segundo trimestre de
estudios Empczarin a revelarse.

Primero sera la facilidad para distinguir, sin advertencia previa,
uno de los tres sonidos, rcpctidos hacia lo alto v lo I}ajn-, a diario
sivamente.

Este hecho significativo sera dado a conocer por el profesor a
todos sus alumnos, sin aspavientos, discretamente, recalcando su
importancia para el misico, con el objeto de aumentar asi el empefio
de los que teniendo facultades las desperdician y de hacer que los
regulares se esfuercen por llegar pronto al mismo resultado.

Antes de pasar en el ejercicio del dictado a nuevos sonidos, el
profesor procurara organizar, no sdlo con retardados, sino también
con regulares, grupos de estudio que, encabezados por alumnos avan-
zados que los mismos interesados escojan, continien estas practicas
fuera de las horas de clase.

Con respecto al orden que los sonidos nuevos del dictado han de
‘eguir. no e Ccreéa que existen r:g‘laa invariables. Es mejar que el
profesor decida, conforme a su criterio v al estado de su grupo,
cuales son los que mejor convienen a su clase.

Apunto en este método, en la parte que corresponde a los ejem-
como referencia para los maestros, dejandolos en la mas completa
libertad de accidn.

Lo que si quiero es que todos los profesores sepan que en el Dyc-
tado Musical sin medida no debe intervenir, sino como factor se-
cundariﬂ, el razonamiento, pues ].i.eg'ar a disting‘uir directamente los
sonidos, sin término de comparacién, es su objeto.

El fenémeno auditivo tiene su asiento en el sentir, funcién de
la que el sentimiento es el contenido, v el sentimiento es maccesible
a lﬂ. mEdidﬂ. ¥ ﬂl nﬁmerﬂ.

Obsérvese como, por ejemplo, entre diez nifios (7 a 13 adfos) e
igual numero de adolescentes (14 a 25), el porcentaje de buenos
oidos sera superior en los primeros.

La practica de oir sonidos musicales es para los nifios un entre-
tenimiento ¥ cae en g‘rncia ver como alg'unnu converunn:]a. 'ui'am‘u
y hasta haciéndose maldades entre si, van diciendo ripidamente
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los que se les dictan con encantadoras imitaciones de pajaros, de
animales o de instrumentos que conocen, segin el registro de lo
que oyen, en tanto que los adolescentes titubean, como insensibles
al efecto sonoro.

Percepecién inconsciente, la intuicion del nifio, lejos todavia de
alcanzar categoria de sentimiento y menos atn de conclusién inte-
lectua_l, 28 un {ac’tur decisivn en F.'l &eaarrﬂﬂo dE la flcu].ta.d aul:]itivn.

Todos saben esto pero, sin embargo, es excepcional que los pa-
dres cuiden que sus hijos empiecen la carrera musical desde mifios
y cuando lo hacen, ignorantes de que antes de estudiar el instru-
mento debieron procurar que se les musicalice, los confian a maes-
tros sin criterio, que dedican a sus pequefios discipulos al virtuo-
sismo inconsciente, de ureia, Prsfsrenh!ments pianisﬁm, sin saber
nada de lo que es la misica y sin la esperanza de que lleguen a sa-
berlo algin dia. Esa ha sido la causa del fracaso de tantos nifios
prodigios.

El Dictado que se hace sobre motivos ritmicos desde los comien-
zos de la carrera musical. es una practica censurable por antipeda-
gogica.

Cuando no se oyen todavia con seguridad los sonidos aislados y
no se tienen estereotipadas en el cerebro las férmulas ritmicas;
cuando no se conocen aun las claves que determinan la altura de
los sonidos medios, agudos y graves, ni se tiene experiencia en la
lectura de las notas en el pentagrama, esta practica, angustiosa y
estéril, es a tal grado decepcionante que a ella se debe el que tantos
estudiantes con facultades reconocidas hubiesen abandonado la ca-
rrera musical.

El Dictado con medida debera hacerse cuan{]n s tenga va clerta
experieéncia en oir, ritmar, entonar y leer las notas, y entonces sera
una prén’tiﬂa verdaderamente grata a los estudiantes,

Una vez introducidas todas las teclas blancas del piano en el Dye-
tado, cuyo centro de gravitacion ha sido el acorde de Do, y para que
el interés de los alumnos no decaiga, se ampliaran en la regién aguda
y grave las notas Do, Mi, Sol y en seguida las otras, con mas liber-
tad que al principio, pues estaran los alumnos familiarizados ya con
ellas. Después vendran las combinaciones de todo orden, con soni-
dos organizados en arpegios, sobre nuevos sonidos fundamentales,
pues esto, ademés de educar directamente el oido, iré cultivando al
mismo tiempo la sensibilidad melédica, con una amplitud que ca-
pacitard para sentir la musica de cualquier tendencia y, lo que es
mas importante todavia, la sensibilidad arménica.
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Do en arpegio, a la cual se fueron incorporando poco a poco los
cuatro sonidos de esta escala extrafios a su constitucidn, légico sera
tomar en el orden de sucesion de la escala sin acci&entera, las triadas
ue se formen con las notas del teclado blanco sobre las tonicas Re,
i, Fa, Sul, La ¥y Si, a las que, aunqus'nn tan lsntamente, puesto
que se ]'m]:rrﬁ prpg'reaac]a ]Jastante, se ir:in inﬂarpnranﬂo ];a‘ notas
correspondientes a sus modog, no considerados con el concepto mo-
derno, sino con el que los presentaba en la antigiiedad cuando adn
no aparecian los accidentes.

Esto creara un nuevo sentimiento estético, del que el profesor
debera hablar a sus alumnos.

Si importante es el ejercicio sobre las triadas de Re, Mi, Fa,
Sol v La, en estado fundamental e invertidas, mucho mas lo sera
sobre la de Si, por lo que significa el habito auditivo de la cuarta
aumentada, vy la correspondiente quinta disminuida que completa la
octava en reiterada repeticién, aparte de su continua mezcla con
intervalos que producirian sensaciones nuevas, girando en torno al
l.rpe-giu del acorde disminuido,

Bien ejercitados estos arpegios que proceden de acordes en po-
sicion abierta y cerrada, seguirdn los de 4, 5, 6 y 7 sonidos y sus
inversiones en posicién abierta o cerrada también, sin salirse por
un momento de las teclas blancas, es decir, de los sonidos sin alte-
raciones.

El tiempo para el ejercicio del Dictado en teclas blancas —en
esto tampoco hay reglas absolutas— podré ser de un afio o exceder-
se en algunos meses de este plazo.

Las teclas negras del piano que en el Dictado se conoceran por
sonidos medios, puesto que para el oido es lo mismo el Do soste-
nido que el Re bemol, vendran cuando nada quede por resolver en
el teclado blanco.

Cuando el momento de las practicas del Dictado en teclas negras
llegue, se recordard al alumno que las notas Do, Re, Fa, Sol y La,
Do, Re, Fa, Sol y La, que indistintamente se toman en el ejercicio
de la misica con sostenido, con bemol o con otros signos mas ab-
surdamente convencionales todavia.

Siempre que en el Dictado se tenga que usar cualquier sonido
medio, el profesor convendra por anticipado con sus alumnos si éste
ha de tomarse con sostenido o con bemol.

En el primer caso, para no tener que decir con todas sus letras
el nombre de la nota con la correspondiente indicacién de alteracién,

AmM 1



DICTADO

se simplificara, afiadiendo a su nombre una ¢, cuando se sosteniza,
una /, cuando se bemoliza, una n, para el doble sostenido y una /7
para el doble bemol, segiin la proposicién que nos vino de Espaiia (1)
a imitacién de lo que hacen los paises sajones, que obliga a admitir
el que la quinta nota de la escala diaténica de Do se llame So v no
ol, nombre este dltimo que tomara cuando se refiera al Sol bemal.
La introduccién de las teclas negras en el Dictado, que empezara
en el segundo afio, se hara con toda prudencia y cautela, siguiendo
el mismo procedimiento que para las teclas blancas.
Cada nueva nota dara lugar a novedosas combinaciones que no
hay que desaprovechar en la forma inicial de arpegios, porque de este
modo los alumnos llegaran sin sentir al Dictado arménico.

(1) Véase la nofa puesta al final del capitulo “Entonacién™,
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