“ bt I b o 4 o [1ded bbged oot bl Sherdtalirrtatardss tbteranc et obateielet B 2t oioioyred Hale 21l
H 3 e ot : eepaisedeeit1iteTel 1 BT R e o - s
eHt 35t asts tlabits, : Ree) ! 3
i iR e B SRR u.mwm? L B T i 8 R
1y ALtaTire=d Bt (33 fininisantm TR T It ol .wvﬁ: 3 1830 . m,.n
ST, : ARG ARG e LRR ..._.MA. =t bigisieyetily 2 2 35 m : 3
ﬁn.’. 3 —._ MMOJr n t . .m‘ : L nc.luﬁ m .u Lot b a0 'IH «M.Wm " Hm m L - HM 1l H
o e P e
b S i
it it i AR A et < A
1 :Lmrn 1 2] b 3 ) 11 wwuﬂ .u“.ui 3 blons 'y 4 hur_lm + —JT mE ._4HMIH bl
B i retets it ﬁm w Sgiedd ,.w".ni pasit + Mu ey M._ .&w E
u“ S aber 3 Ju & 4] = : BT H uumu ._. m.au __s—mr rrdiatass] _m% ﬁnﬁn. w H tht
r _,lm 3 3345 1.« ﬁ%fs FM H I ._L.m ..ﬂ o4 e o w. H ﬁmmlu
i BRLLR ; e pE LR St a i rEsty
- Y 4 . 1 144 '8 4 B4 -t : 4 1yt +*
i R T it
b S, Qo SIS I R e
: Etsts § w%w. Biann itfres et
31 - ol s < Ladl 1 * ﬁﬂum‘ : ﬂu‘uulm‘»“r 4131 m H m e84 W 1 n ie o
155y i HEEH _ _ 5 wmu nw‘u..mmﬁ n“mﬁ 3 mmm W
e talts 3 TR i AT St Nt H SRR
o (G e i
oE H A Rttty sk b R it
Hrit fil f spitt et amn <7 B
SRk : ~ \ w "Lm 3 “ tat ine .,m i %1E h-rwmu
M " r,_. o 1 “ﬁ [ ed | .nm -4 .._ .w.» muﬁMuxﬂ_“h 3¢ lrli.& mn
PRSI s EbEE e s
§ i M + ’ B 4
ey wi ;ﬂm.%un: : wm.“_u Sl mmwﬁu wmn_ .wm ﬁmﬂ it mw JH m-v ﬂnm wr
s = L i e
i i e i O o e i ek
a1 ST e i i HEH 3 st
it 1 v i o m:_. —_— St g
HESRK Mo i - R
¢ Ttrire : ﬂmﬁw - st w L& jaat. il mmm %
: T 1 O HpEEn Tatgenie : tIns
+ 4 ﬂ v m Ittt es. mm 131 um“‘uwm :” mmmu-_n v
" | . -|~-H~ +4 .r.ﬁm.u._ﬂw.w H! * 1 L“-u M“ oo "” Hs
st 1 i Shom mu.}. it ennt T — th
: : T 114! STtk (R gy L aet e I e 21! ivte
ot 4 - 't 3 r b o 1 -1 4 ﬁrmﬂ“w 1uﬁn ”&nm o.__murru wﬂm m ¢ M
DR UREE Cty 2 &rﬂmP e R R frudii o 3 nmm
ey {4 > d : o4 o) 4 3 o | meies 1 .
: ,w.u um d fis %m‘ Rl e Y “.ww“*
: i BRI
p- * . -
B vwﬂwuh 1T _run.u.—.q ' .ﬁ‘ » & Jw....udﬂ ~$idy Mml HH ] 3y mwy
ieiri=y : ™ 1 | =44 1 =t 2§ B g oo Omﬂ .
S s e i
it a p _ > it wmw gtk e P22t “.m 3662
R SRGHE it MR SIRfmGnEE i
4 &y w. 1 ' m " !mnq 1 it 1 =1: 1
. A =
ph MM.. b _.m 1 H» ml.mﬂlm ﬂm b m&.m“ ) . -
el iingy it By ml
. il ;.mﬂm_i;.%m B %ﬂmﬁm -
;74 - 4 T 2141 1Tt St
A 13t} vw .Mr Lty TR O
PER 35 istia i snfrmatR it Sulis.
44 X s 2 i anagi m : e
" : —Wn . b .= m ...u,m mw: “1 ' _1 3 -
s nantititeil ittt ...Jmmu. SNBSSl WM. Ho
SRE A _ i

el
11
st

3
j - -

s ey
=

3 31..33(

i
5 > : 1) TRt iR A0ng
ﬂ ﬂw % :.ﬂﬂ 44 : n 1 <.1HWﬂnn1n4; 3 mﬂ nu.ﬂ MLW bos g0 4 4 X.-.:.:Jd w HWWQW'. . ﬁu< ﬂ
SHE LN TN TN T R B L G e T e SO O L U Gt B R A iR i e
. 4 -y vﬂm 3 g p pe -1 ¥ y " + I3 . 1 e I 1
P iHITY wmmx%a A it d LI ) o .n.muum._ - j =4 ty L= b M‘r—m._mm %n A4 s Euhﬂuh Wnu.ﬂﬁ m.o [




METODO de SOLFEO

HILARION ESLAVA
®

Primera Parte

CONOCIMIENTOS PRELIMINARES

MUSICA s el arte de bien combinar los sonidos y el tiempo (1).

Todos los caracteres y sefiales que sirven para la musica corresponden a una de estas dos
cosas: a la 1.2, que es el sonido, pertenecen las claves, signos, sostenidos, bemoles, becuadros, las letras P
(piano), f (forte)y otras varias palabras, que puestas debajo o encima de los signos, modifican su
sonido. En fin, al sonido corresponde todo lo que a éste afecta haciéndolo ya grave o agudo, ya
fuerte o débil.

Al tiempo pertenecen los aires, compases, figuras, puntillos, silencios, puntos de reposo y fermatas
(lamados calderones), las palabras accelerando, ritardando, y otras varias, que puestas debajo o enci-
ma de las figuras, modifican su valor. En fin, al tiempo corresponde todo lo que a éste afecta, hacién-
dolo rapido o pausado.

PENTAGRAMA
5.% linea i
4.* linea 4.° espacio.
3.2 linea 3.er espacio.
2.° linea 2.° espacio.
1. linea 1.er espacio.

El arte musical se divide en varios ramos, siendo el fundamento de todos ellos el solfeo.
Esta palabra proviene de los signos sol y fa, como la solmizacion que se llamaba antiguamente,
derivada de sol y mi. Solfeo es, pues, el arte de bien medir y entonar, dando a cada signo su propio nombre.

Nota.—Sin més que esta idea general de la musica, pasard el Maestro a explicar al discipulo la
primera leccién de solfeo, que es la escala; y como en ella solo se hallan signos, clave de sol, compés
binario y figuras redondas, lo debera hacer del modo siguiente:

De lo que pertenece al SONIDO, que es la CLAVE y los SIGNOS

Los SIGNOS son los que denotan lo agudo o grave de los sonidos segiin su colocacion en el pentagrama,
ellos son siete, y sus nombres son: DO, RE, MI, FA, SOL, LA, SI, que multiplicados hacia arri-
ba y hacia abajo, forman todos los sonidos que producen las voces e instrumentos.

(1) Todas las definiciones estédn con letra bastardilla para que se distingan bien del resto de la teoria..
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Como los signos no tienen una misma colocacién en el pentagrama, es necesario determinarla
por medio de una sefial que se pone al principio y que se llama clave; de consiguiente, CLAVE
es la que fija la colocacion que se dd a los signos en el pentagrama. Son varias las claves que hay: la 1.2 es
la de Sol, que se coloca en la 2.2 linea. Véase: $ Determinado por esta clave que el signo
Sol se coloca en la 2.2 linea, es facil conocer el lugar que ocupan los demas.

Como los signos duplicados hacia arriba y hacia abajo no caben dentro de los limites del
pentagrama, se los coloca también en lineas y espacios adicionales. Véase el ejemplo siguiente,

con el cual se comprendera bien la clave, signos, pentagrama y lineas adicionales.

4 - O © O = 0
y .5 o\ M— a— 2
) — [\ ) el 10
o T ] ¢ 1 1 9 o = = —
AR
Sol, La, Si, Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Do, Sol, Fa, Mi, Re, Do, Si, La, Sol,
HACIA ARRIBA. HACIA ABAJO.

De lo que pertenece al TIEMPO, que es el COMPAS y FIGURAS

COMPAS es una pequesia porcion de tiempo dividida en 2, 3 6 4 partes, que sirve para medir el valor de
las figuras. Se denota con una sefial colocada junto a la Clave. Hay varias especies de compases:
el 1.° es el compas de compasillo, que se escribe con un semicirculo as: ¢ o asi € (1). Cuan-
do se pone asi: (]3 denota que se divide en dos partes al cual llamamos compasillo binario o sim-
plemente binario (2). Cuando se escribe asi: € significa que se divide en cuatro partes, el cual
se llamaba compasillo cuaternario, y que hoy llamamos simplemente compasillo. Ahora se trata
solamente del binario, que es el mas facil. Se divide en dos partes, marcandose con dos movimien-
tos de la mano, uno hacia abajo y otro hacia arrib«::l, que se llaman dar y alzar. De las dos partes
en que se divide este compas, la 1.2 se llama también fuerte y la 2.2 débil, por ser el efecto de

aquella mucho mas decisivo que el de ésta.

(1) El origen de escribirse el compasillo con un semicirculo asi C o ¢ es porque los antiguos lo
calificaron de imperfecto, suponiendo que el ternario era tnicamente perfecto, por lo cual lo designa-
ban con un circulo completo; de este modo: O 6 CD

Téngase presente que cuantas notas se hallen al pie de las paginas no son substanciales; de consiguien-
te, queda a la discrecion del Maestro el hacer o no uso de ellas para con los discipulos.

(2) Debe desterrarse la denominacién de compés mayor, la cual daban los antiguos Gnicamente al
que escribian con dos redondas o cuatro blancas en el compés, llamando menor o compasillo al que
no contenia més que una redonda o dos blancas.
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FIGURA es la diferente forma que se da a las notas musicales para determinar su duracion.
Téngase presente que se da el nombre de nota a la reunién de signo y figura, que expresa
el sonido y su valor. Hay varias especies de figuras: la 1.2 es la redonda (1), que vale un

compds entero.

Al fin de cada compds se pone una linea que atraviesa el pentagrama y se llama linea diiso-

ria, que sirve para dividir o separar los compases entre si. Véase: =g S

Como cada redonda vale un compas, después de cada una de ellas hay una linea divisoria.

Nota.—Ahora el Maestro, después que el discipulo comprenda bien la clave y los signos que con-
tiene la 1.° leccidn, segin las definiciones y explicacién que hemos dado, le ensefiard a entonarla can-
tando con él, y cuidando que la afinacién sea muy exacta, luego pasard a explicar lo que respecta al
tiempo, que es el compas y lineas divisorias, concluyendo por solfear la leccién con compés. Este mis-

mo orden deberd observarse también con exactitud en las siguientes.

LECCION f)

1.

L N ]

L

¢

¢

LN )

LN )

¢

¢

¢

Y

¢

O

-

Todas las figuras tienen sus respectivos silencios (3): el de redonda, que como ella tiene un

compds de duracion, se sefiala asi: = y se coloca debajo de cualquiera de las

cinco lineas.

2 m_r - P A WK A PN
. L < 49 e e Y —
NP < [\ ) ~¥r e d Y =
) o O =

La figura que vale la mitad de una redonda se llama blanca. Véase:

cada compds, y cada una de ellas vale una parte.

ey

Entran dos en

" ]
#:e ' '
- 1 ] =
3 A 37— t y= |, —a e = Iﬁ
) g & | T
__9 } } t = |
4 5 o = 4 — =
A\I7 I 1 S = = 1 |
o I f G—& -

(1) He adoptado la denominacidn francesa respecto a las figuras, como las mas clara, propia y
sencilla. Es sumamente impropio y aun ridiculo llamar breves y semibreves a las de mayor duracién;
estos nombres sélo pueden tener lugar en la primitiva mdsica de facistol, escrita con méximasy longas,
desterrada ya enteramente.

(2) En las 20 lecciones primeras no estd designado el aire; al principio debe ser muy despacio y
atin después no debe pasar de ser muy moderado.

(3) Los nombres de pausa, aspiracion y suspiro son impropios, y no expresan su significade como
la palabra silencio.

Mega 017



Cuando dos notas que son de un mismo nombre y sonido se hallan unidas por medio de

una linea curva, que se llama ligadura, no se pronuncia la 2.* sino que, prolongindose la 1.7, se

reune a ésta el valor de aquélla. Véase: g—Tg

~—
4 @ T : T - - S = 1
. Y 4}- 6}- © s = e > ©
N—
El silencio de blanca se escribe asi, — y se coloca sobre cualquiera de las cinco
lineas.
0 ] )|
5. Gt = == =5 = =
O] B> < = l
i_- f 1 ! ; } ﬂ
o e e St 1
) | | 7 e e ©
N——
1 t t }
6. ﬁ = e e o i e it e e i s e
) = = hd ] | I
1 H + N
e T S
\3 | ) - 3 (@, Z 5 ) 1 |
%’ ! = et < 07 o o ©

EMISION DE LA VOZ (1)

No he querido complicar el estudio de las lecciones anteriores ensefiando al mismo tiempo
la emisién de la voz. Ahora que el discipulo estard seguro en la perfecta afinacién de la escala,
conviene que aprenda a emitir los sonidos de su voz con toda pureza. Mi objeto, al dar algunos
conocimientos en esta materia, no es otro sino el querer evitar los resultados funestos que se ven
con frecuencia en muchos que, acostumbrados, mientras dura el estudio del solfeo, a emitir defec-
tuosamente la voz, llegan casi a inutilizarse después para el estudio del canto.

Los defectos mas graves, petjudiciales y de més transcendencia son los de emitir la voz
gutural o nasal, a la 1.2 llaman vulgarmente voz de gola; y a la 2. gangosa,

Para combatir la 1.2, ocasionada por hinchar la lengua por su base, oprimiendo la gargan-
ta (2), es necesario hacer que el discipulo aplane bien la lengua en toda su extensién, ahondén-

dola por su base o raiz.

(1) Todas estas instrucciones acerca de la emisién podrén omitirse con aquellos discipulos de quie-
nes no se pueda ni se deba esperar que se dediquen al canto.

(2) Digo garganta para que me entiendan todos; porque si usase los nombres de glotis y epiglotis,
etc., serian necesarias otras explicaciones.
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Como la lengua es la que principalmente estd encargada de transformar la voz en vocales
por medio de sus movimientos, es necesario que €stos se hagan principalmente por los bordes de
ella, ligeramente por medio, y de ningin modo por su base.

El defecto nasal es facil de conocer y corregir al principio. Cuando la columna de aire sono-
ro va directamente a tomar su resonancia en las fosas o agujeros nasales en lugar de dirigirse a la
boca, resulta un sonido enteramente gangoso.

Cogiendo las narices con las yemas de los dedos es como puede conocerse si la columna
de aire, cuando sale de la garganta, se dirige hacia las fosas nasales o hacia la boca; si la direc-
cién es a ésta, el sonido sera puro; si es hacia las narices, serd nasal, lo cual debe evitarse con
cuidado. La posicién de la boca es una de las cosas que mis influyen en la emision de la voz; el
Maestro debe cuidar de que el discipulo ponga la boca de modo que la quijada, labio y dientes
inferiores estén separados perpendicularmente de la quijada, labio y dientes superiores; los labios
deben estar blandamente pegados a los dientes; la boca debe estar medianamente abierta, retiran-
do sus costados en la forma que tienen en la sonrisa antes de llegar a ella. De este modo se abre
la boca en justas proporciones, presenta ademés una forma agradable, y contribuye a la emisién

pura de la voz.

Los defectos mas comunes son abrir poco la boca, o abrirla en forma ovalada redondean-
do los labios, lo cual debe evitarse cuidadosamente.
Estos conocimientos, que por su claridad estén al alcance de todos, bastan para el objeto

que me propongo, que es prevenir los males que se siguen del descuido casi general que hay
en esta materia.

Para poner en préctica todo lo dicho, el Maestro ensefiara con viva voz al discipulo el si-
guiente ejercicio, observando escrupulosamente los preceptos dados, deteniéndose en cada lec-

cién hasta que el discipulo emita bien la voz, y pronuncie con correcta posicién de boca.

/) )

- ] 1 11}
T3 [ ) I—x% Xy
4

1% S < < < i 1 |
a e 0 0 © - > - a e 1 0
a 4 ) /]

El Maestro podra hacer solfear al discipulo, si lo cree necesario, algunas de las lecciones
pasadas, especialmente la 1.2, que es la escala, para que se asegure en la prictica de la emisidn,
teniendo cuidado en las sucesivas de observar exactamente lo dicho; en ellas hallard sefialadas las
respiraciones con una coma, y cuidard de que el discipulo dé toda la duracidn debida a los soni-
dos, haciéndole tomar la respiracién suficiente. También debe prohibirse al solfista todo esfuer-

- zo violento, pues basta para el solfeo cantar a media voz

(1) No se hace uso de la u porque no la tienen los signos con cuyos nombres se solfea.
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La figura que vale la mitad de una blanca se llama negra. Véase: ==} H Entran cuatro

en cada compds y cada una de ellas vale media parte.

. A e e
S i I 1 T
—1

QO

Q]

-

-
f

3‘\11 l
0 N (|

9 N | —1 N | E_' -
. V2| l 1 [ ) | l{

>

- — ) - [ & l}
1 — — - -
EEERi s e 5 = SRS

1T I | ) I S O I N O AR I D —T T
1 S - I N O S O A ) I
> _‘ﬁ‘I—l —1 L\ ) ‘!Il

B

L N ]

1
-
.
4
4
L4
o
.
.

¢

)] ] bd R 2
- > T T T 1t
11 e = ==
A \3 v - i — - I | = 1< oy
- <
| | ’ [ S b 2
- —1 -]]IIG‘}D- i Y
[ £an) = ﬂ‘x (o 2 W | =
A\I74 1 1 T T 11
PY] T T T T 1
9 b 2 2
1 )|
% - i 1 ) |
| £amY 1 1 e | = Zl L
A\I74 1 11 i T 1 < =4
Py 1 | 1 ]
! ) 2 b N b )
III}} Jm ====l= 1 Ililli i K illl
| o T T 1 D I O
1”4 = y= 77 T —=
© = v gy = - ———

©1999 Ediciones Musicales Mega Mega 017



TERCERAS SIN PREPARACION
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CUARTAS CON PREPARACION
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CUARTAS SIN PREPARACION

Q]
\ ( .lldv
| [ 1P
\iR
\NEER
\) “ p
-<
\ii
110 L
! TN
Ly |
.
19
T TTO
\
11 1T
I
S Afﬁ L

QUINTAS CON PREPARACION

[ )

I
" .
| ||
i
SR
I
H I
1 \
i
TTO
|
¢
e e

Mega 017

©1999 Ediciones Musicales Mega




L _

[ % ]

[\ )

QUINTAS SIN PREPARACION

SEXTAS CON PREPARACION
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SEXTAS SIN PREPARACION
OCTAVAS CON PREPARACION
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OCTAVAS SIN PREPARACION
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Antes de pasar a la leccién 21, conviene que el discipulo esté seguro en las entonaciones
de los intervalos que hemos recorrido en las anteriores. Para adquirir esta seguridad el mejor
medio es valerse de los ejercicios siguientes, haciéndolos practicar sin compas y sin acompaiia-
miento. La prictica me ha demostrado que de este modo se asegura el discipulo en las entona-
ciones mucho mejor que por medio de lecciones medidas. Advierto, sin embargo, que si el Maes-
tro ve que el estudio de estos ejercicios se hace fastidioso al discipulo, podra repartirlos en tro-
zos, asignando uno de ellos en cada una de las lecciones siguientes; pero de ningtin modo debe-
rd omitirlos por consideracién alguna.

Nota.—De aqui en adelante podréa el discipulo estudiar por si solo, observando las advertencias
que acerca de ello tenemos hechas; afiadiendo a ellas, que conviene que el Maestro, después de dar la
leccion del dia, al asignar la siguiente, explique al discipulo todas las novedades que ella contiene res-

pecto al tiempo y sonido, para que, comprendiéndolas bien, pueda estudiarla con aprovechamiento, y
no perder el tiempo en balde.

Esta advertencia la hago solamente para aquellos Maestros que no tienen gran practica en la ensefian-
za, porque los que la tengan, sin necesidad de este consejo, habran practicado exactamente esto mismo.

EJERCICIOS
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DE LOS AIRES

AIRE es el que designa el grado de presteza o lentitud que debe llevar el compds. Se denota con una

palabra italiana puesta al principio de una pieza o leccién, o en el discurso de ella.

Hay 4 aires principales, que son: Allegro (aprisa), Andante (muy moderado), Adagio

(despacio), y Largo (muy despacio). Las modificaciones que éstos reciben se hallarén en el dis-

curso de estos solfeos, y en la tabla que esta al fin.

DEL COMPASILLO

El compis de compasillo, con cuyo solo nombre entendemos hoy el cuaternario, se divide en

4 partes, se designa con esta sefial

y se marca con cuatro movimientos de la mano en

4
esta forma: 2\——\3;13 1.2y 3.2 se llaman partes fuertes, y la 2. y 4.2 débiles (1). Entra el mismo
1

nimero de figuras que en el compas binario, de consiguiente, la redonda vale un compds entero,

que son 4 partes; la blanca medio, que son dos, y la negra un cuarto, que es una.

Andante(2)
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(1) Las partes fuertes y débiles del compés son en mdsica lo que las silabas acentuadas e inacen-
tuadas en el lenguaje.
(2) Este aire no es tan despacio como muchos creen, sino un poco més lento que el allegro mode-
rato y nada més; asi lo entendieron los antiguos, y éste es el significado de la palabra andante, deriva-
do del verbo andare, andar.
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PUNTO DE REPOSO, vulgarmente CALDERON, es un semicirculo con un punto en medio, que

colocado debajo o encima de una nota o silencio, sirve para interrumpir momentineamente el discurso musical, sus-

N
pendiendo el compds. Véase F—— (1)
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Y L
(1) También se le da el nombre italiano Fermata (detencidn); pero éste, ademés de significar el
punto de reposo, incluye el caso de ejecutar la voz o instrumento algin paso ad libitum.
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DEL PUNTILLO

El PUNTILLO aumenta a la figura que lo tiene la mitad de su valor, se coloca a la derecha de la
nota; una redonda, cuyo valor es un compés, vale uno y medio con puntillo; la blanca, cuyo valor

es dos partes, vale tres con puntillo, y asi las demas.

Andante
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El silencio de negra se escribe asi ¥ y se coloca en cualquier parte del pentagrama.
Andante
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DE LA SINCOPA
Llamase SONIDOS SINCOPADOS a las notas que se dan a contratiempo. El resultado de las

notas sincopadas es acentuar la parte débil del compds mas que la fuerte, y como esto es invertir
el orden natural, se dice que son a contratiempo. Hay sincopas largas, muy lardas, breves y muy breves.

Se escriben de tres modos: 1.°, por medio de ligaduras; 2.°, por medio de notas partidas, y 3.°,

cortadas por medio de pausas.

Sincopas por medio
de ligaduras .. .

Las mistmas con no-
tas partidas. . . .

Las mismas corta- | {)
das por medio de >
pausas ....... %—_(—_3—_—;—
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Nota.—Como conviene tanto que la progresién de las lecciones esté dispuesta de tal modo que el
discipulo pueda comprender facilmente lo que desconoce por lo.que tiene ya conocido, pongo en ade-
lante algunas lecciones de las pasadas reduciéndolas a figuras de menos valor. Si con todo esto el dis-
cipulo hallase dificultad en practicarlas, el Maestro podré hacerle solfear antes la leccién pasada, de
la que se ha hecho la reduccién, midiéndola en compés binario; por ejemplo: siendo la leccién 30 re-
duccién de la leccién 21, el Maestro, si lo cree necesario, puede hacer solfear al discipulo la leccién 21
en compas binario, antes de pasar a decir la 30 en compasillo; de este modo se facilita la medida de las
nuevas figuras que vayan apareciendo; porque las negras tienen el mismo valor en compés binario que
las corcheas en compasillo, guardando la misma proporciéon las demaés figuras. Este mimo orden debe

seguirse en todas las lecciones que son reducciones de otras, si las circunstancias del discipulo lo exigen.
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DE LA CORCHEA

CORCHEA es la figura que vale la mitad de una negra. En el compas de compasillo entran 8; en
cada parte dos, y una sola vale media parte. Se escriben de dos modos: unidas por me-

dio de una barrita o sueltas con una especie de corchetito (de lo cual toman el nombre).

0
Andante REDUCCION DE LA LECCION 21
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DE LOS INTERVALOS Y DE LAS ALTERACIONES

INTERVALO es la distancia que bay de un sonido a otro. Hay intervalos conjuntos y disjuntos, los
conjuntos, que son de los que tratamos ahora, son las distancias que hay de un sonido a otro inme-
diato, que constan de un toro (vulgarmente punto) (1) o de medio tono que es lo mismo que se-

mitono. Véanse los intervalos conjuntos que resultan de la escala.

f [otro |tono l | otro
% ===
. [\ )

— L\ ]
dJ o t L i itono t | I semit; I
un tono | semiion J otro ono

-_—

Todos los intervalos de tono se pueden dividir en dos semitonos por medio de las alteraciones

de los signos, que son tres: sostenido #(2), bemol b y becuadro h;el sostenido altera al sonido que lo

(1) El nombre de punto, dado a una nota cualquiera, como igualmente al intervalo de un tono, vie-
ne de que hubo un tiempo en que se notaba la misica por medio de puntos.

(2) Algunos quieren que se llame sustenido, y no sostenido, porque dicen que éste no expresa con
propiedad el significado de subir medio tono méas; pero debe tenerse presente que aquél, proviniendo
del verbo anticuado sustener, que hoy decimos sostener, tiene la misma impropiedad.
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tiene un semitono hacia arriba; el bemol lo hace otro semitono hacia abajo, y el becuadro destruye

el efecto del sostenido o bemol que le precede. Las alteraciones se dividen en propias y accidentales

De las primeras se tratard en la 2.2 parte de este Método. Las accidentales son las que se colocan

a la izquierda de las notas alterandolas. Véase:

un tono semitono semitonol
T T 11 1
iﬁ—“———e N~ S tﬂ bov :ﬂ
) Lo
Sostenido accidental en FA precedido de SOL.
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Sostenido en DO precedido de RE.
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REDUCCION DE LA LECCION 25
NEGRAS CON PUNTILLO

La negra cuyo valor es una parte, vale una y media con puntillo.
. Andante
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Bemol en SI y sostenido en SOL precedidos de LA.
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DEL BECUADRO

Las alteraciones accidentales no sélo sirven para alterar a los signos que las tienen, sino
también a todos los de su mismo nombre, que estén después de ellas dentro del mismo compas;
de modo que si se quiere que un signo alterado con bemol o sostenido vuelva a ser natural dentro

del mismo compas, es necesario ponerle un becuadro (1). Véase:

(1) Las denominaciones de bemol y becuadro vienen de que los antiguos designaron a cada signo
una letra del abecedario, cabiéndole al si la B; por esto al si p llaman B-mol, que quiere decir blando;
y al si | B-cuadro, que quiere decir duro; suponiendo que este dltimo (cosa verdaderamente extrafia)
gaclia en el oido un efecto parecido al de un cuerpo cuadrado o con esquinas sobre un plano como el

e la mano.
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El silencio de corchea se escribe as: y se coloca en cualquier parte del pentagrama.

Nora.—Para facilitar al principio la ejecucion del silencio de corchea, conviene que el discipulo
aspire al tiempo de hacerlo, cuando es en la primera mitad de una parte del compés.

SINCOPAS BREVES REDUCCION DE LA LECCION 27
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Cuando a la palabra Allegro (aprisa) sigue la de Moderato (moderado), designa que el aire

del compids debe ser algo mas aprisa que en el Andante, y mas despacio que en el Allegro.

Nora.—Aunque el aire que se ponga a la cabeza de una leccién deba ser aprisa, el discipulo, des-
pués de entonarla sin compas, deberd cantarla despacio al principio.

Allegro moderato
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Nota.—Como los primeros bemoles accidentales en mi y en la suelen ser bastante dificiles a los
principiantes, se advierte al Maestro que conviene que el discipulo se detenga en la frase que encie-
rran los compases 9 y 16, hasta que la entone perfectamente antes de pasar adelante. Como la frase
siguiente a ésta, que contiene la dificultad que se trata de vencer, tiene los mismos intervalos, queda
vencida de este modo insensiblemente.

Bemoles en Ml y en LA precedidos el 1.° de RE y el 2.° de SOL
Allegro moderato
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DE LOS TRESILLOS (1)

TRESILLO es un grupo de tres notas que tienen el mismo valor que si fueran solas dos, cominmente
se pone un numero 3 sobre ellos y si son muchos seguidos sélo se pone sobre los primeros, de
modo que, valiendo dos negras en compds binario y dos corcheas en compasillo una parte, un
tresillo de ellas tiene el mismo valor, cabiendo a cada una de las tres que componen dicho tre-

sillo, un tercio de parte. Véase:
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DEL COMPAS DE 2 POR 4

Este compés denota que de las cuatro negras que entran en compasillo, entran en él dos;
tiene dos partes, que se marcanlcon dos mov1mxentos de la mano, uno abajo y otro arriba, que se

llaman dar y alzar; la 1. parte es fuerte y la 2.2 débil. Véase:

3

A I 1L L I ) 1 1 i
1 k| | 1 1 1 1 1 1 1
—o—eo—o—e—}}
¥ una blanca. 2 negras. 4 corcheas.

Nota.—Téngase presente, que aunque las alteraciones sdlo afectan a los signos de un mismo nom-
bre que estdn dentro del compas, sin embargo, cuando la tltima nota de un compés ha sido alterada y
sigue la misma al principio del siguiente, se le pone comtinmente becuadro, si se quiere que sea natu-
ral, como se ve en los compases 13 y 14 de la siguiente leccién.

Bemol en Sl y sostenido en FA seguidos de sus respectivos signos naturales.

Allegro moderato

2 1 L 1 } — 3
A = ; e e " s e e e
& 3 1# lr N TY% il
T = : —— =
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(1) El tresillo, lo mismo que el seisillo, es un valor irregular en los compases compasillo, binario,
3 por 4 y 2 por 4; pero los compositores hacen un uso (abuso podria [lamarse en muchos casos) tan fre-
cuente de él en dichos compases, que he creido necesario colocarlo aqui, y usarlo con frecuencia en
las lecciones siguientes, para que el discipulo se vaya acostumbrando a esta irregularidad tan comdtn

en la practica.
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Los tresillos se componen algunas veces de un silencio y dos corcheas. Véase:
] . e
[y W ] 1 [N R 1 \
y 2
,L 3 \‘ —® ) D'L;A
J /sin silencio\ [con silencioy
Sostenidos en SOL y DO seguidos de sus respectivos signos naturales
Allegro moderato
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La palabra Andantino designa un aire mas lento que el Andante, del cual es diminutivo (1).

Nota.—En la leccién siguiente se encuentran algunos tresillos compuestos de una negra, que vale dos tercios, y una corchea.

También se hallan otros con un silencio en medio de dos corcheas, que juntas con él forman el tresillo.

Andantino
£ # /fz b b —l
43. 450 TS 2 1
) _ : N
_Eg'lg{ 1 | { [
o/ 1’ = | ) '

(1) Seria demasiado largo y fuera de propdsito el rebatir aqui a los que defienden que el Andanti-

no es mds aprisa que el Andante; baste por ahora decir que entre éste y el Adagio no hay otro aire me-
dio sino el Andantino.
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DE LAS SEMICORCHEAS (1)

SEMICORCHEA es la figura que vale la mitad de una corchea, entran cuatro en una parte de

compasillo y cada una vale la mitad de media parte. Se escriben de dos modos como las corcheas,

unidas por medio de dos barras, o sueltas con un corchetito doble. Véase:
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REDUCCION DE LA LECCION 30
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(1) El Maestro debe explicar al discipulo que dicho nombre no proviene de la forma de su figura,
sino de su valor, que es el de la mitad de la corchea.
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La palabra Allegretto, diminutivo de Allegro, designa un aire igual al Allegro Moderato;

pero se distingue de éste por el caricter de la musica, que suele ser mas sencillo y ligero.

Bemoles y sostenidos precedidos de sus respectivos signos naturales

Allegretto
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Allegro moderato
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REDUCCION DE LA LECCION 31
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Sostenidos y bemoles precedidos los 1.°* de sonidos de un
tono mas bajo y los 2.°¢ de otro maés alto
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REDUCCION DE LA LECCION 34

La corchea con puntillo vale media parte y la mitad mas o, lo que es lo mismo, tres cuar-
tos de parte. Téngase presente lo que se dijo al principio acerca del modo de facilitar la

ejecucion de las lecciones de reduccidn.

Andantino
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Sostenidos y bemoles precedidos y seguidos de grados
disjuntos o notas de salto
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Allegretto
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Allegro Maestoso, o solo la palabra Maestoso, designa un aire un poco més despacio que

el Allegretto, y de un caracter majestuoso.

Maestoso
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La palabra Adagio designa un aire més lento que el Andante y el Andantino.

gwb
ool
ysr g
\r

1NN

Nora.—Algunos discipulos, cuando el aire es muy despacio, no sienten bien al principio el metro del compids, haciendo desigual

l1a duracién de sus partes. Para combatir este defecto, conviene que antes de principiar la leccién marquen uno o dos compases al

| aire designado y con mucha igualdad, contando las partes (una, dos, tres, cuatro) con decisién y energia, para que de este modo se
| les haga sensible.]la medida del compas, y puedan luego seguir la leccién sin alterar el grado de lentitud en que se empezé:

El silencio de semicorchea se escribe asi —#¢— y se coloca en cualquier parte del pentagrama.

SINCOPAS MUY BREVES (1) REDUCCION DE LA LECCION 37

Adagio
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Cuando una leccién o pieza de musica se divide en varias secciones o partes, al fin de cada

una de ellas, en lugar de la simple linea divisoria del compds, se ponen dos barras. asi:

Si delante de la 1.2 hay dos puntos en esta forma % se repite la parte que precede. Si dichos

T

puntos estin detrds de la 2.% se repite la que sigue; véase: $ y si estin de este modo ——if

se repite la que precede y la que sigue.
Adagio D ,
0 |
54 o ' f ——
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ta ejecucién es viciosa en el canto vocal o instrumental: porque la que debe reforzarse, segtn las re-
glas de buen canto, es la 1.2 mitad del sincopado, y no la 2.%
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DE LOS TRESILLOS Y SEISILLOS DE SEMICORCHEAS

Asi como un tresillo de corcheas tiene el mismo valor que solas dos fuera de €I, lo tiene
respectivamente uno de semicorcheas; de modo que un tresillo de éstas vale en compasillo me-
dia parte. Se escriben de dos modos: cuando provienen de combinacién doble, esto es, de dos
corcheas en cada parte, se ponen en grupos de tresillos; y cuando provienen de combinacién

triple o de tresillos de corcheas, se escriben en grupos de seis. Véase:

En combinacién doble. En combinacién triple. H

i 3. 3
| = z ===
) H 3 3 “(1)0 m [ .‘I.

La palabra Largo designa un aire mas despacio que el Adagio, y es el mas lento de todos.

Nota.—No olvide el Maestro hacer que el discipulo mida uno o dos compases antes de principiar-
se la leccién, del modo que dije al tratarse del Adagio, para que su oido sienta bien la medida del com-
pés, lo cual se hace dificil sin este medio, por la mucha lentitud del mismo. Para facilitar todo lo posi-
ble la medida de la leccidn siguiente, he puesto los compases primeros como reduccién de la 43, que
podran cantarse despacio en compds binario antes de ejecutarse ésta.

Tresillos de semicorcheas o combinacién doble

Largo |
g 5 53 m__ I

- o i i e e

(1) Por no cuidarse algunos compositores de escribir correctamente esta combinacién, y poner
indebidamente seisillos en lugar de dobles tresillos, he visto repetidas veces grandes entorpecimientos
en las orquestas, pues es distinta la acentuacién métrica del doble tresillo respecto de la del seisillo;
enla 1" se acentianla 1.*yla4®yenla2®la1°3%y 5.2
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Seisillos de Semicorcheas o combinacién triple
Nora.—En la Segunda Parte se hallardn lecciones de 2 por 4 en 4 partes; por ahora conviene
Adagio que, por lento que sea el aire en este compds, no se marque sino en dos partes.
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La palabra Allegro designa un aire cuyo movimiento es mas vivo que el del Allegretto, y

es uno de los cuatro aires principales.

Nota.—El discipulo aprendera separadamente los cinco trozos que incluye la leccién siguiente, y
después que los sepa bien, los ejecutara todos seguidos, para que en conjunto se haga cargo de todo
lo que contiene esta Primera Parte del Meropo, y conozca sensiblemente la diferencia de los aires.
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RECOPILACION DE TODA LA PRIMERA PARTE
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